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ГРАЖДАНСКИЙ ДОЛГ ИЛИ ИСКУССТВО?  — 
ВОТ В ЧЁМ ВОПРОС

5 марта 1953 года из жизни ушёл 
«вождь всех народов» — Иосиф 

Сталин. 
Ровно 69 лет спустя «Театр у Ни-

китских ворот» встречает зрителей 
показом неоднозначного спекта-
кля «Истребление тиранов». В этот 
день центр Москвы был перекрыт от 
всякого рода смятения умов и вос-
стания масс. Случайное совпадение 
или удачно выбранное время для 
показа — судить любителям теорий 
заговоров. Марк Розовский заявля-
ет об актуальности темы, чем только 
подтверждает политизированность 
представления. На мой взгляд, по-
литика и искусство — вещи несовме-
стимые, но, увы, неразрывно связан-
ные. «Истребление тиранов» — тому 
прямое подтверждение. 

Зрелище погружает в неизбеж-
но цикличную историю: создаётся 
впечатление, будто кресло превра-
тилось в машину времени. Недаром 
второе название спектакля — «За-
бавные уроки истории», — со сцены 
не раз звучат поучительные речи и 
выдранные из контекста фразы ве-
ликих... 

Кричащий Нерон (в исполнении 
заслуженного артиста России Юрия 
Голубцова) в малом зале — версия 
римского императора для глухих.  
И почему актёрам театра до сих 
пор присуща привычка «докри-
чаться до последнего ряда»? Да, 
Нерон мнит себя непревзойдён-
ным артистом. Да, переигрывание 
как нельзя кстати. Но надрывная 
подача убивает динамку, и вместо 
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заинтересованности получается 
обратный эффект. 

Без сомнений, «несвятая троица» 
актёров искусно перевоплощается, 
что вызывает неподдельно детское 
восхищение. Юрий Голубцов, Вла-
димир Давиденко и Валерий Толков 
как смешат зрителя едкими и колки-
ми фразами, так и наоборот — ма-
стерски обличают пороки, засевшие 
в глубине души. 

Обличительно-шутовской интер- 
актив Унтера Пришибеева, разы-
грываемый Юрием Голубцовым, на-
прочь стирает границу между сценой 
и избалованной публикой. Действие 
скорее напоминает булгаковское 
«разоблачение чёрной магии», где 
импровизация — залог успешного 
представления. Современный при-
ём волшебным образом пробуждает 
ленивых зрителей. Они начинают 
отплясывать русского, петь «Берёз-
ку» и громогласно хохотать.

Гротеск сквозит во всём: если На-
полеон, то фоном звучит француз-
ская музыка; если «Тараканище», то 
на героях пионерские галстуки; если 
латиноамериканский патриарх, то 
на голове — широкополая шляпа, на 
груди красуется ружьё, а в объятиях — 
пальма. 

Серые и громоздкие декорации 
(скрипящий механизм, заржавев-
шие шестерёнки) не нарушают ба-
ланс с яркими костюмами. Сцено-
графический язык — символичный, 
точный и лаконичный. 

Эклектично смешанные отрыв-
ки истории, как пазл, складыва-
ются в общую картинку. Цельную. 
Пёструю. 

 Справился ли режиссёр с зада-
чей «истребления»? Изменить ход 
истории невозможно, а роптать — 
бесполезное занятие. Но, думаю, 
уничтожить тирана-деспота в нас, 
зрителях, удалось. С чем искренне 
поздравляю! 

Сатира с горьким послевкусием

Вызов современности? А может, 
обличение «героя нашего времени»? 
О чём спектакль «Балалайкин и Ко», 
поставленный Сергеем Ишханови-
чем Газаровым на основной сцене в 
театре Джигарханяна? 

Пьеса, написанная Михалко-
вым-старшим по мотивам сатири-
ческого романа Салтыкова-Щедрина 
и впервые представленная на сцене 
благодаря Г. А. Товстоногову в эпо-
ху застоя, оказалась актуальной и 
сегодня. И речь не о политическом 
подтексте, выступавшем тогда на 
первый план. В нынешние сложные 
времена, когда жизнь всего чело-
вечества зависит от каждого, тема 
кажется поистине наболевшей и жи-
вотрепещущей. «Наплевательское 
отношение ко всему происходящему, 
желание удовлетворить исключи-
тельно естественные потребности, 
а главное — погодить, “годить” год, 
два, а то и три, пить чай с калачами, 
распивать алкоголь в компании дам 
лёгкого поведения, не размышлять и 
не иметь собственного мнения, заи-
скивать перед начальством» — девиз 
пустых Балалайкиных, которых по 
сей день — пруд пруди. 

Сложно не заметить титаниче-
скую работу сценографа Владимира 

ЕЛЕНА ЛУШНИКОВА



Анатольевича Арефьева. В каждой 
декорации заложен глубокий смысл, 
несмотря на её простоту: будь то 
деревянные ширмы, словно приот-
крывающиеся врата рая и ада или 
колёса-кольца, выступающие то в 
роли мебели в квартире Глумова, то 
элемента для выполнения акробати-
ческих трюков.

Сергей Ножериевич Чонишвили 
сыграл роль Глумова не просто бле-
стяще, его спокойный, уверенный и 
оседающий в памяти голос разбав-
лял разговоры героев на повышен-
ных тонах, отдельного внимания за-
служивает умение гармонично впи-
сать жесты (большой палец вверх). 

Сергей Анатольевич Климов во-
плотил в своей игре образ Рассказ-
чика: нет как такового противоречия 
с литературным героем или выра-
зительных от него отличий. Гладко, 
чётко, по делу. 

Поразительна синхронность дви-
жений и пластика шести актёров, ис-

полняющих роль «безликих», симво-
лизирующих страхи героев. 

Технические моменты представ-
лены должным образом. Решающим 
фактором в смене действий оказал-
ся свет. Общая атмосфера напрямую 
зависит от него и даёт нужную ноту 
для восприятия. 

И если картинка — первый кит 
удачного представления, то звук — 
второй. Медленно нарастающий шё-
пот в самом начале, музыкальное 
сопровождение — всё сопутствует 
тому, чтобы зритель полностью по-
грузился в картину.

Сатира с горьким послевкусием — 
так можно охарактеризовать исто-
рию о пустых и безнравственных 
людях, написанную ещё два века 
назад. Спектакль Сергея Газарова 
подтверждает золотое выражение — 
«классика живёт вечно». В современ-
ном исполнении пьеса заиграла но-
выми яркими красками, чем и заце-
пила избалованную публику.

Михаил Буров

МОЙ ЛЮБИМЫЙ РЕЖИССЁР

Когда вырасту, хочу стать ре
жиссёром. Это интересная 

профессия, требующая огромного 
словарного запаса и таланта. Хочу 
делать комедийные фильмы, как Ле
онид Иович Гайдай. Я люблю этого 
режиссёра и его творчество. Перед 

Новым годом, 31 декабря, по теле
визору показывают его комедии, и я 
их смотрю. Его фильмы добрые, ве
сёлые и остроумные.

Гайдай родился 30 января 1923 
года в городе Свободный Амурской 
области. Учился в Иркутской же


